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筝曲《柳青娘》的版本比较

【摘要】由于种种原因，很多乐曲会有各种不同的版本。版本多虽然是好事，但也不可避免地给人们带来了学习难度加大、谱本选择变难等不利影响，为此，我们就有必要从版本的角度对作品进行研究。本文仅以同名异调的筝曲《柳青娘》为研究对象，分析比较各版本的差异，意在为习筝者挑选谱本、理解和掌握不同版本的乐曲风格及演奏特点提供一点帮助。
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一、关于筝曲《柳青娘》
筝曲《柳青娘》是潮州筝派中最具代表性的传统曲目之一。潮筝名家林毛根、陈安华曾说：“《柳青娘》是潮州音乐中一首流行最广而又雅俗共赏的传统乐曲，……由于它的曲调美，特点突出，艺人称它为‘弦诗母’（乐曲之母），形容它像母体的乳汁一样给学者以滋养，以哺育……”[
]
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同时，它又是颇受现代人关注和喜爱的乐曲之一。不仅被收录在中国《古筝曲集》中和演奏家及老师们编写的各类教材中，成为各音乐院校专业学生必修曲目，是国内历年来各类专业比赛中演奏得较多的传统筝曲之一，而且也是名家们讲解潮筝流派、风格和技法的首选曲目。
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筝曲《柳青娘》有“轻六”、 “轻三重六”、“重六”和“活五”四种调式，其调名为潮州筝乐所特有，由我国民间弦索谱中的二四谱而来。二四谱是以“二、三、四、五、六、七、八”分别对应“徵、羽、宫、商、角、徵、羽”，也就是简谱的“5、6、1、2、3、5、6”。古筝是没有si、fa（7、4）两个变音的弦柱乐器，二变音的取得则是通过演奏者在弦柱左侧按压三、六（6、3）两音来实现的，为了区分弹奏时的按与不按（不按就称为“轻”，按则称为“重”），再加上记谱中又采用的是固定唱名法，这样就有了“轻六”、“重六”等调式之分。

二、版本情况
   筝曲《柳青娘》同名异调的版本有四种，根据谱本上的信息，本文将从表现手段、作韵技法和谱面记载三个方面对版本情况进行考量。
（1） 表现手段
这又可从调式音阶、板式结构、节拍节奏和定调四个方面来观察。
1、轻六调版
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    轻六调也叫轻三六调，因二四谱中的三、六两音几乎不按，即曲中很少有7、4两音而得名。
⑴调式音阶为5、6、1、2、3、5、6

    ⑵板式结构由头板（三十板)、拷拍（三十一板）、三板（二十八板）组成。

    ⑶节拍有4/4和1/4两种，节拍强弱有一板三眼和有板无眼两种变化。
⑷常用G调定调。

    谱例1：杨秀明传谱、王小月记谱的轻六调曲谱[
]          

    2、轻三重六调版
    轻三重六调，就是在轻六调的基础上，重按二四谱中的六音（相似于简谱中的3音）所形成的曲调。变音4通常高于十二平均律的4，但又低于＃4，在4与＃4之间发生变化。

⑴调式音阶为 5、6、1、2、4、5、6。
    ⑵板式结构分头板（ 六十板）、催板（共三十三板 ）两大部分。
⑶节拍只有4/4一种，节拍强弱变化全是一板三眼。
⑷未标记定调。

谱例2：林毛根演奏、李萌记谱的轻三重六调曲谱          
 3、重六调版本
    重六调也叫重三六调，它是在轻三重六调的基础上，重按二四谱中的三音（相当于简谱中的6音）而形成的曲调。产生的变音7通常低于十二平均律的7，但又比b7高，在7与b7之间发生变化。

⑴调式音阶为：5、7、1、2、4、5、7。

⑵板式结构由头板（有两段，每段三十板）、拷拍（三十板）、三板（也是两段，第一段为三十板，第二段为二十五板）三大部分组成，属于比较完整的板式联套结构。

  ⑶节拍有4/4和1/4两种，节拍强弱有一板三眼和有板无眼两种变化。

 ⑷常用调为D调。

谱例3：苏文贤和林毛根传谱、陈安华整理的重六调谱本   
 4、活五调版
  活五调是在重六调的基础上，重按二四谱中的五音(即简谱的2音）并使其在还原2与＃2之间变化所形成的曲调。

⑴调式音阶为5、7、1、＃2、4、5、7。    

⑵板式结构由头板、拷拍、三板三大部分联缀而成。头板有两段，第一段为三十板（也有三十一板的），第二段为三十板；拷拍有三十板；三板也有两段，每段三十板。  

⑶节拍有4/4和1/4两种，节拍强弱有一板三眼与有板无眼两种变化。
⑷定调为F调。

谱例4：张汉斋传谱、林毛根演奏、何宝泉记谱的活五调曲谱
为直观起见，上述情况还可列表如下。
表1：各版本表现手段一览表

	版本名称
	定调
	板式结构
	调式音阶
	节拍及其强弱变化
	总板数

	轻三六版
	G调
	头板—拷拍—三板

	5、6、1、2、3
	4/4—1/4

一板三眼和有板无眼
	89

	轻三重六版
	未标记
	头板—催板


	5、6、1、2、4
	4/4

全是一板三眼
	93

	重三六版
	D调
	头板（两段）—拷拍—三板（两段）

	5、7、1、2、4
	4/4—1/4

一板三眼和有板无眼
	115

	活五版
	F调
	头板（两段）—拷拍—三板（两段）

	5、7、1、＃2、4
	4/4—1/4

一板三眼和有板无眼
	150


（二）作韵技法
作韵，是指左手的按、揉、滑、颤等演奏，在传统筝曲中用得较多，是筝乐与其他音乐相区别且不易把握的艺术手法。各版本的作韵使用情况请参见表2。
                       表2：各版本作韵技法统计表
单位：次
	版本名称
	按（7、2、4三变音）
	左手作韵（揉、按、颤、滑）
	按滑（7、2、4三音）
	按揉（颤）（7、2、4）

	轻三六版
	无7、2、4按音
	38
	无7、2、4按滑
	无7、2、4按揉

	轻三重六版
	无7、2按音
	112
	无7、2按滑
	无7、2按揉

	重三六版
	无2按音
	131
	无2按滑
	无2按揉

	活五版


	有7、2、4按音
	277
	有7、4按滑
	有7、2、4按揉


（三）谱面记载
谱面记载情况研究涉及以下五个方面的内容，详情见表3。
表3：各版本谱面记载一览表
	版本名称
	调式标示
	板数标示
	速度标示
	滑音标示
	花指标示

	轻三六版
	标记在段落数之后板式名之前
	无标记
	无标记
	起止音用符号“↗”或“↘”表示
	起止音用符号“*”表示

	轻三重六版
	标记在曲名之下
	有标记
	头板：92-108-116催板：116-138
	起止音用音符表示
	起止音用音符表示

	重三六版
	标记在曲名之后
	无标记
	头板：32

拷拍：50

三板：96
	起止音用音符表示
	起止音用符号“*”表示

	活五版


	标记在调号、拍号之上
	无标记
	头板：88

拷拍：108

三板：112
	起止音用符号“↗”或“↘”表示
	起止音用符号“*”表示


三、版本比较


版本比较可以是多方面的，但由于写作目的和篇幅所限，笔者只对版本的差异性和难易性做了对比。
   （一）差异性比较

1、表现方式的差异

⑴表现手段的对比
由表1可以看出，各版本的差异突出表现在调式音阶和定调两项上，呈现出一版一定调、一版一调式的特点；在板式结构上，轻三重六版与其他三版有所不同，而另外三版的版式结构尽管大体一致，但每一版式内部的段数和小节数又都不尽相同；节拍、节奏方面的唯一区别，是轻三重六版使用一种节拍与其余版使用两种节拍的差异。
⑵作韵技法的对比
由表2我们可以得出如下结论：轻三六版的作韵手法最少，有揉、滑、颤三种，其他版本的作韵，虽然几乎都用全了表中所列的六种表现手法，但在7、2、4三音的作韵上及各手法的使用频率上却存在着有与无和多与少的区别。7、2、4三音的按、按滑、按颤三种演奏手法各种不同的有与无，形成了版本间作韵方面的区别。
2、音乐情绪的差异
由前述可知，轻三六调版没有7、2、4三个按音，演奏手法较为单一，其音乐风格自然流畅、欢快活泼；轻三重六调由轻三六调演变而来，二者之间的音乐情绪既有联系又有区别，其音调具有悠闲欢快、舒畅闲逸的特点；而重三六调又是轻三重六调的变体，与轻三六调相比，它的调式音阶和弹奏手法都有了长足的发展，尤其是作韵手法的增加及各手法使用频次的增多，为音乐增添了几分华丽而婉转的色彩，因而曲调显得端庄典雅、温婉柔情；活五调处在四种调式发展的最顶端，五声音阶中除二、四（5、1）两音相对稳定外，其余各音都随左手的作韵发生变化，特别是五音2的音韵，因处理复杂多变而显得千回百转、绵延起伏，故而音乐哀怨凄苦，悲伤无奈。

3、谱面记载的差异
由表3可以看出，谱面记载主要存在着具体与抽象、规范与欠规范的差异，如，轻三六版没有标记板速，另外三版则标记了板速；对滑音的标记，轻三六版和活五版用的是抽象符号，而轻三重六版与重三六版用的则是具体音符；在花指的标记上，除了轻三重六版是用音符表示外，其余版本则均是用符号表示。此外，四版本的板名、调名标记位置都不一致，特别是轻三六版把调名标记在段落号之后，会使人对调式的适用范围产生误解。
   （二）难易性比较
本文的版本难易主要与作韵技术运用和谱面记载情况有关。
先谈技术方面的难度。众所周知，古筝的左手作韵是传统筝乐演奏中最难于掌握的演奏技术，说其难，是因为每一种手法都存在着变化无穷的不同音高位置、不同时值长短、不同按幅大小、不同速度快慢、不同力度强弱的弹奏处理，因此，从理论上讲，在其他表现手段难易度相同或差别不大的条件下，作韵手法使用越多的曲子，其难度就越大。
再看谱面记载的影响。在通常情况下，乐谱记载得越详细、越具体、越规范，学习者对音乐的处理就越容易理解和掌握；反之，就会给演奏者带来困惑和不解，从而加大了学习的难度。当然，如果从音乐创造和个性发挥的角度看，越详细具体也并不一定就是好事。
据此，若按上述技术指数来衡量，则四个版本的弹奏难度排序应当是轻三六版最小，活五调版最大，另外两版介于其间；若按谱面记载情况来划分，则各版本的理解难度排序就会是轻三重六版最小，轻三六版最大，其余两版居中。
     综上我们不难看出，同名异调的各《柳青娘》版本，虽然是由同一母体演变而来，但由于7、2、4三个特征音的运用、调式调性色彩、作韵手法、谱面记载这几方面的不同，使得各版本的音乐风格及难易程度产生了明显差异，因此，学习此类筝曲的关键，是要弄懂三个特征音的意义与作用，理解并掌握各种作韵技法的要领及其千变万化的处理手法。至于版本的挑选，习筝者只需以自身条件和实际需要为前提，并参照本文的比较结果来选择，即可。
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